(sradina versus cetate

Prima reactie a principesei Maria intrind in palatul regal din
Bucuresti la 4 februarie 1893 nu a fost mult diferita de cea pe care
o avusese Carol I de Hohenzollern cu trei decenii inainte. Ne-
multumirea tinerei era insa provocata de stilul greoi si pretentios
impus de rege In apartamentele pregitite pentru mostenitorii
tronului : « Nu-mi voi obosi cititorii cu descrierea amanuntita a
acelui apartament ; ajunge sa spun ca era intocmit cu lipsa de gust
germana 1n forma ei cea mai izbitoare, cind isi pune mintea sa fie
greoaie si cumplitd : Altdeutsch si rococo rau imitate. Din punc-
tul meu de vedere era un adevirat dezastru [...]. Erau camere bo-
gate, Intunecoase, pompoase, neprimitoare, nepotrivite pentru
traiul zilnic, toate numai ferestre si usi si mobile, si niciieri un col-
tisor tihnit, nicaieri un camin cu foc deschis, nicaieri o floare sau
un scaun ademenitor. »3>?

Supusa si independenta

Principesa s-a gindit imediat sa schimbe decoratia interioara
a apartamentului sau privat. La 27 februarie 1893 1i scria deja

359 Maria, Regina Romdniei — Povestea vietii
mele (editia a treia), vol. I, Editura Moldova, lasi,
1991, pp. 17-18.
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mamei sale ca obtinuse libertatea de a rearanja camerele dupa
vointa ei si a lui Ferdinand, si de a primi acolo pe cine doreste.
Isi pusese sperante in sprljmul doamnelor Perticari si Marghi-
loman,300 cu care-si gisise gusturi comune.0! Isi ficea insi iluzii —
avea sd realizeze in scurt timp cd libertatea de actiune 1i era mult
ingraditi. In Angha si In Malta, unde triise pina in 1889, cind se
mutase cu familia in Germania — tatal sau mostenise ducatele de
Saxa-Coburg si Gotha —, Maria fusese crescutd intr-o atmosfera
de libertate aproape totala. Placerile sportului ocupasera un loc
de frunte in viata ei, iar instructia, desi nu fusese neglijata, nu era
lipsita de lacune. Cum singurd marturiseste, dintre materiile sco-
lare nu o interesasera decit pictura si botanica, ambele alimentin-
du-1i pasiunea pentru redarea florilor.

La 17 ani — virsta pe care o avea in momentul casatoriei cu
mostenitorul tronului Romaniei —, Maria era complet neprega-
tita pentru rolul pe care i-1 hotdrisera familia si monarhii acestei
tari. La putina vreme avea sa se loveasca de autoritatea regelui
Carol I, pentru care existenta trebuia sa se confunde cu ideea de
datorie. In conceptia regelui, atributiile unei printese erau foarte
limitate. Aceasta nu putea evolua, oricum, decit arareori in afara
cercului domestic, si atunci numai sub supravegherea unor per-
soane de incredere. Orice actiune care iesea din cadrul rigid al
protocolului de Curte — mondenitatile, etalarea unei tinute mai
aratoase, o plimbare neprogramata — era considerata frivold si
prompt sanctionatd. Totul, de la stabilirea anturajului domestic si
numirea servitorilor pina la educatia progeniturilor princiare, era
tinut sub observatie de perechea regala, care considera ca autono-
mia si puterea de decizie erau incompatibile cu statutul moste-
nitorilor tronului.>*? Primii ani din existenta Mariei in Romania
s-au scurs intre lamentdri pricinuite de frecventele restrictii si
incercarile neizbutite — punctate de farse infantile si escapade tem-
porare — de a-si satisface pofta de viata.

Daca principesa putuse constata foarte repede ca in palatul
regal nu avea sanse sa modifice ceva, speranta de a-si amenaja
locuinta dupa gustul sau reapare odata cu decizia regala de a
transforma palatul Cotroceni in resedinta particulara a mosteni-

360 Viitoarea Eliza Brdtianu, ndscutd Stirbey. 362 Maria, Regina Romdniei — op. cit., p. 51
361 AN.I.C., Fond Regina Maria, V 2253/1893 « Domnia lui [a regelui — n. n.] era asprd, atit de
(« ele au gusturi alese si o grdmadd de idei »). asprd, incft ne schimba tineretea din bucurie n

durere. El n-avea mild fatd de cei tineri, la el toate
erau o datorie de fier. »
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torilor tronului. Aspiratia la independenta in propria-i casa 1i este
stimulata si de parcul inconjurdtor, in care Isi inchipuie ca-si
poate regasi intimitatea si linistea : « Mergem des la Cotroceni si
ne plimbam in marea gradind de acolo si plinuim toate schim-
barile ori imbunatatirile pe care le vom face cind ne vom muta.
Mi se pare dragut ca vom locui acolo unde este o gradina atit de
mare, intrucit eu si Nando iubim gridinile mari.3%3 Si este de
asemenea aproape in afara orasului, ceea ce este cit se poate de
placut. Eu si Nando avem in toate exact aceleasi gusturi, ceea ce
este agreabil si norocos ; 1ata deci cd ne intelegem perfect unul
cu celilalt. »364

Asezarea o incita prin neobisnuitul si neconventionalul sau.
A locui intre zidurile unei vechi manastiri 1 se pare o idee ro-
mantici’*® : « Cu o zi in urmi l-am intilnit acolo pe arhitect cu
planurile si cred ca locuinta va fi draguta si confortabild, dar si
cu multe camere. Este mai degraba un loc original, cici a fost
inainte 0 manastire si se intra printr-o curte in mijlocul careia se
afli o biserici. »3% Rezultatul lucririlor de reamenajare a palatu-
lui Cotroceni nu pare si fi fost intru totul pe gustul ei. Desi reu-
sise sa modifice proiectele initiale ale regelui si sa impuna stiluri
engleze in citeva camere, intregul pastrase un aer oficial din pri-
cina mobilarii standardizate si a functiilor atribuite rigid fiecarei
inciperi.3¢7

Peste ani, intr-un articol destinat femeilor americane, regina
Maria nota primele impresii despre Cotrocenii lui 1896 : « [Pala-
tul] era prea mare pentru stilul meu de locuinta [...]. M-am gin-
dit la aranjamentul casei, eram plina de excelente intentii, de planuri
pentru improvizatii ; volam si reformez, sa organizez si sa aduc
ceva din viata englezeasca. »68 In aceasti destiinuire apar citeva ele-
mente ale conceptiet sale incipiente despre aranjarea interioarelor.
Se remarca in primul rind refuzul suprafetelor extinse, pe care le
asocia, probabil, cu spatiul ticsit de mobile masive din palatele lui
Carol 1. « Improvizatiile » sugereaza apetitul pentru o estetica a

363 La aceea datd, parcul palatului cuprindea si
actuala Grddind Botanicd.

364 A.N.I.C., Fond Regina Maria, V' 2257/1893.

365 Jn Anglia se practicase incd din secolul al
XVlll-lea transformarea unor vechi abatii in locuinte
private.

366 A.N.I.C., Fond Regina Maria, V 2269/1893.

367 A.N.I.C., Fond Regina Maria, V 2326/1894 : «
Sintem foarte interesati si ocupati cu alegerea
mobilierului de la Cotroceni. Stii cit md incintd,
avind in vedere pasiunea mea pentru aranjare si
combinare. Trebuie sd spun cd Unchiul este deo-
sebit de amabil si lasd totul in seama noastrd. »

368 AN.I.C., Fond Regina Maria, /79, My
Different Homes. Dedicated to the American
Woman, f. 6.
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aleatoriului, deschisd functiilor variabile i cert opusa viziunii is-
toriste, adepta a dlspuneru prestabilite a obiectelor in spatiu. In
sfirsit, Maria n-ar fi vrut si se limiteze la a inlocui un stil istoric
cu altul (eventual, reprezentativ pentru tara sa de origine), ci si-ar
fi dorit o veritabila reforma in ambientarea casei — aceasta ar fi
trebuit sa oglindeasca de-a dreptul o optiune existentiald, extrin-
seca stilului. Fireste, exprimate la virsta matura, aceste opinii aveau
o mare coerenta. La tinerete 1nsa, aspiratiile reformiste ale printe-
sei erau destul de confuze. De altfel, nici sintagma « viata engle-
zeascd » nu acoperea decit foarte vag faptele de stil ce aveau s-o
inspire dinspre miscarea artistica moderna din Anglia de la sfirsitul
veacului al XIX-lea.

Cuibul, adapostul, retragerea

Alternativa la stilul oficial si grandilocvent se va concretiza
in ceea ce ea insdsi a numit, intr-un articol din 1930, « casele mele
de vis ».%69 Inci de la inceputul articolului, Maria sintetiza trisi-
turile locuintei ce trebuia sa inlesneasca mai ales reveria. Inainte de
orice, casa trebula sd fie « cuibul, adipostul, retragerea »379, asa-
dar, un loc al intimitdtii, in care familia sa nu poata fi deranjata.
Pentru aceasta, resedinta trebuia sa aiba dimensiuni reduse, des-
curajind afluenta disturbanta, si sa se izoleze In natura. Maria 1si
ficea apoi cunoscute sursele inspiratiei, ambele de tip « primi-
tiv » : « O sorad mai mica decit mine cu un an era statornicul meu
tovards si cu ea Imparteam visurile si Impreuna cu aceastd sord
mi-am ridicat intlia mea casuta de vis. Oricit de fird noima ar
parea, am injghebat-o dintr-un dulap azvirlit [...]. Am asezat
dulapul cu pricina intr-un loc ferit intre tufisuri, i-am pus un aco-
peris de paie si i-am zugravit o inima mare pe usa lui verde [...].
Lucrul se petrecea in copiliria mea. »37! Si mai departe : « Visu-
rile acestea ale copilariei mele au venit cu mine 1n tara care m-a
infiat si, desi Cotrocenii a fost recladit pentru noi si schimbat
intr-o casa mare si tihnitd, mi-am pus deoparte o mica suma de
bani si am ficut un bordei in gradind, copie intocmai a unei co-

369 Maria, Regina Romdniei — « Casele mele de 370 Idem.
vis », in Boabe de griu, 1930, pp. 65-77. 371 Idem.
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libioare vazute intr-un satuc sirman. Era incununat cu un acope-
ris foarte larg de coceni zdrentuiti, iar in curticica lui de-o palma
am sadit cipsuni, trandafiri si mirgaritirel. »372

Minimalismul ambientului in colibele reginei Maria — cel
mai putin elaborate formal dintre casele sale de vis — este relevant
pentru ideea de « primitivism » pe care o slujesc. De altfel, astfel
de Injghebari vor aparea si mai tirziu pe lingd resedintele sale,
spre amuzamentul copiilor. Cind va trece la proiecte de redefi-
nire a interioarelor palatiale, Maria va avea in vedere epoci cu
rezonantd arhaicd sau « primordiald », toate anterioare Renasterii,
epoca preferata de Carol I.

Doua dintre aceste creatii timpurii merita o atentie speciald,
cdci ele vor juca un rol major in dezvoltarea vocabularului deco-
rativ al camerelor Mariei de dupa 1900 : Coliba maori de la Cotro-
ceni si Cuibul principesei de la Sinaia.

Coliba maori

Cunoscuta din fotografiile de epoca ale palatului Cotrocent,
creatia printesel este reprezentativa pentru « exotismul » expresiet,
neobisnuit in mediul romanesc.373 Nici proiectantul, nici construc-
torul siu nu sint cunoscuti. Planurile, aflate la Muzeul National
Cotroceni, poartd o semndturd aproape stearsa « G. Sc. » — pro-
babil, G. Schnell, care a participat, alaturi de un J. Schnell, la
constructia « cuibului ». Nici sursa de inspiratie a colibei nu este
citata in vreun document, dar putem presupune ca Maria impar-
tasea marea curiozitate a Europei occidentale pentru arta maori
la sfirsitul secolului al XIX-lea. The Studio, celebra revista ilus-
tratd engleza consacrata artelor plastice si aplicate ale vremii — aflata
atunci si in biblioteca palatului regal —, prezenta in articolele sale
arhitectura si artefactele indigenilor din Noua Zeelandd. Existau
si studii ample consacrate istoriei acestei populatii.3’# In Franta,

372 |dem. Prima colibd din grddina palatului Co-
troceni a fost copiatd dupd un bordei tigdnesc din
imprejurimile Bucurestiului. Constructia sa poate fi
interpretatd ca o persiflare a stilului pretentios din
resedintele regale (de comparat cu atitudinea lui
Carol | din 1866 fatd de instalarea satrei de tigani
in apropierea palatului).

373 Coliba maori de la Cotroceni nu s-a pdstrat.
Existd insd o a doua in parcul palatului Pelisor, ne-
identificatd pind acum in ilustratiile de epocd.

374 Shona Lowe Kallestroop (Universitatea St.
Andrews — Scotia), care ne-a furnizat datele despre
receptarea europeand a artei maori la cumpdna
veacurilor XIX si XX, mentioneazd articolele lui C.J.
Praetorius — « Sculptura maori » si « Casele maori »
din The Studio, vol. 21/1900 si 22/ 1901, precum
si lucrarea lui John White, Istoria veche a populatiei
maori, n sase volume, apdrutd la Wellington intre
1886 si 1890.
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Coliba maori. Roménii au numit
curioasa constructie din parcul
Cotrocenilor « coliba indiand » —
evident, prin asociere cu stilpii
totemici ai amerindienilor. Ei au
fost fascinati de exotismul insolit
al formelor, de plastica figurativd
accentuatd si nu in ultimul rind
de aranjarea prin suprapunere

a motivelor sacre.

Sarah Bernhardt isi decora cabina sa de teatru cu obiecte maori,
iar Pierre Loti livra o imagine idilica a insulelor din Marile Su-
dului. Crescuse si interesul lumii stiintifice occidentale pentru
civilizatiile si culturile tribale ale Pacificului de Sud — nenumarate
obiecte din aceastd parte a lumii umpleau deja silile muzeelor
europene sau erau prezentate publicului la expozitiile univer-
sale.>”> Nu este exclus nici ca Maria si fi aflat despre cultura maori
din corespondenta cu varul sau, viitorul rege George al V-lea,
care a adus obiecte maori din vizita pe care a intreprins-o in Noua
Zeelanda in 1901.

Oricare ar fi fost izvorul de inspiratie al printesei, este lim-
pede cd nici respectarea cu acuratete a modelului etnografic, nici

375 De pildd, Expozitia Internationald de la Paris
din 1889.
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simbolistica lui primard nu au interesat. Proiectatd ca o casuta
pentru ceai — un fel de chiosc excentric, ce trebuia sa sublinieze
deliciile parcului —, coliba de la Cotroceni ignord simbolismul
complex si functiile ceremoniale ale prototipului maori ce intru-
chipa trupul stramosulm tribal comun. In Whare hui — tiparul
colibei maori —, st11pu1 care uneste baza cu acoperisul reprezinta
sira spindrii ; In partea superioara se afla o masca cioplitd, infi-
tisind capul strimosului, iar fereastra unica simbolizeaza ochii
acestuia. Sarpantele laterale ale frontonului sint « miini » ce se ter-
mina cu « degete », iar « grinzile-coaste » se sprijind pe stilpi ma-
sivi in care sint sculptati alti strimosi.3”¢

La Cotroceni lipseste si zidul despartltor cu usd si fereastrd
mica — la origini, acesta separa pridvorul de camera rituald. In
coliba traditionala, pridvorul — important spatiu de mediere intre
functiile interiorului si cele ale exteriorului casei — era ordonat
de regulile stricte ale lui Tapu si Noa (« sacrul » si « lumescul »).
Avind un singur spatiu neobturat, coliba de la Cotroceni este lip-
sita de elementul de tranzitie dinspre afard spre induntru. Dacad
figurile umane stilizate sint destul de bine imitate, bestiarul face
flagrante concesii repertoriului european. La coliba maori tra-
ditionala formele animale nu apar niciodata — o exceptie ar fi
constructiile de tip patakas dar chiar si in cazul lor lipsesc mami-
ferele de dinaintea sosirii europenllor figurate fiind doar pasari.
In schimb, la Cotroceni, o ciudatd figurd bovind (un zimbru ?)
apare in decoratia in lemn. In plus, locul lui Rahui — o figuri ce
semnaleaza vecindtatea suprafetei sacre restrictionate a Tapu — este
luat de o troitd romaneasca.

In conc1u21e dincolo de viziunea excentricd si contestatara,
ce face apel la exotismul arhaizant, coliba maori reflecta la nivel
formal inclinatiile Mariei pentru eclectism, plastica murala accen-
tuatd, multe — si schimbitoare — puncte de interes.>”’

retragerea

376 Eilean Hooper-Greenhill — « Perspectives on
Hinemini. A Maori Meeting House », in Tim
Baninger & Tom Flynn (ed.) Colonialism and the
Object. Empire, Material Culture and the Mu-
seum, Routledge, Londra & New York, 1998,

pp. 129-14

377 Construitd, foarte probabil, dupd 1900, co-
liba maori de la Cotroceni a fost aleasd spre ana-
lizd n detrimentul altor « bordeie » anterioare,
deoarece exprimd cel mai bine ideea de necon-
ventional pe care regina Maria o asocia cu acest tip
de constructie.



